ERASED WALLS
KURATORZY/     GEORGI BEGUN

                              NOAM BRASLAVSKY

                              JURAJ ČARNÝ

                              NIKA KUKHTINA 
                              MATTHIAS REICHELT

                              JANOSZ   STURCZ 
                              SŁAWOMIR SOBCZAK 
                              RAMAN TRATSIUK & VOLHA MASLOUSKAYA

                              MARIANNE WAGNER 
                              TOMASZ WENDLAND
Tytuły kolejnych wystaw Der Riss im Raum (Berlin 1994), After the Wall (Stockholm 1999) i Erased Walls* (podczas Mediations Biennale 2010 w Poznaniu) tworzą fascynującą narrację wokół problematyki i historii Europy Środkowej widzianej poprzez sztukę, lustro dziejów. 


Wystawa w 1994 roku inicjowała zbliżenie się krajów w ścisłym sensie Europy Środkowej - Czech, Słowacji, Polski i Niemiec. Sięgając wstecz do sztuki po 1945 roku zaglądała za żelazną kurtynę 
i odsłaniała życie artystyczne, dotychczas cenzurowane i pokazywane w oficjalnym świetle dyktatury komunistycznej. After the Wall w 10 lat po "Okrągłym stole" i "Upadku muru" było rewizją rozwoju sztuki 
w wolnej Europie. Erased Walls zawęża swoje pole refleksji do twórczości po 2000 roku, kładąc nacisk 
na sztukę najmłodszą, lecz bez ograniczeń geopolitycznych. Problem wymazywania granic nie dotyczy już wyłącznie naszego regionu. Na całym świecie wiele wymazanych murów zastąpiły szybko mury niewidoczne, tym bardziej skuteczne, dokuczliwe, lecz niedostrzegalne. Podziały polityczne często zastępują nowe ograniczenia związane z władzą kapitału, przemocą społeczną, obszarami biedy, manipulacją 
w mediach, poczuciem osamotnienia i wykluczenia i wiele innych. Artyści poprzez studium obrazu dochodzą do refleksji, w inny sposób niedostępnych, niedający sie skonstruować ani za pomocą języka, 
ani dokumentu. Obraz jest często wyostrzonym cytatem z rzeczywistości, który wyabstrahowany 
z codzienności, postawiony w świetle innej, równoległej prawdy wizualnej, staje się niespodziewanie wyrazisty pomimo że, wydaje się, że nic nie zostało powiedziane.
Erased Walls jest więc ironicznych pytaniem, czy rzeczywiście?

Wystawa Erased Walls w zupełnie różnych odsłonach odbywać się będzie podczas Mediations Biennale 
w Poznaniu, Crazycurators Biennale w Bratysławie i w Freies Museum i stowarzyszenia sztuki ConcentArt e.V.(www.concentart.org) oraz galerii Abnormals Gallery (www.abnormalsgallery.com) w Berlinie, tworząc w ten sposób dialog autonomicznych perspektyw. 


Der Riss in Raum - Pęknięcie w Murze, After the Wall - Po Murze, Erased Walls - Wymazane Mury* 

MATTHIAS REICHELT

Erased Walls? lub Świat, Który Nie Wypalił
Rok 1989 dał obywatelom państw wschodnich więcej wolności, ale niekoniecznie stworzył dla nich Europę pokoju i równych szans. Globalne zwycięstwo spuszczonego z łańcucha kapitalizmu zaowocowało bogactwem dla niektórych i nowym ubóstwem dla wielu, a na do tego dołożył wojny domowe, czystki etniczne i wojny dystrybucyjne. Unia Europejska, za sprawą układu z Schengen, zablokowała swoje terytoria przed migracją. Kryzys gospodarczy przechodzi kolejne fazy swego cyklu, a system wciąż skupia się na nieograniczonym wzroście i nowych rynkach, podczas gdy świat stoi na krawędzi ekologicznej katastrofy. Wyzysk, nacjonalizm, rasizm, homofobia, religijny irracjonalizm i fundamentalistyczne urojenia trwają 
w konflikcie z demokracją. 

Sztuka nie musi podporządkowywać się narodowościowym czy religijnym wytycznym i jest właściwym środkiem, aby uwidocznić, w żartobliwy sposób, ograniczenia społeczeństwa i ludzi oraz zbudować nowe wizje i zakwestionować zjawiska społeczne. 

GEORGI BEGUN

Erased Walls – idea

Społeczeństwo post-ideologiczne
Mury istniejące w wymiarze fizycznym i geograficznym były elementem europejskiej rzeczywistości, która przez ostatnie 20 lat uległa rozkładowi. 

Nie ma już konfliktów ideologicznych. W ich miejsce, współczesne społeczeństwo europejskie określa się niewidzialnymi murami o globalnym zasięgu, istniejącymi na płaszczyźnie idei , takich jak wolność, sprawiedliwość, konieczność, przymus lub zasadność. Tak wiele jest staro-nowych rzeczywistości, wartości 
i refleksji. Są rzeczywistości społeczne, napędzane finansowym kanibalizmem, problemami środowiska naturalnego, bezrobociem i naszą urojeniowa potrzebą panowania nad terrorem; jest rzeczywistość medialna, praca naprzód spiętrzona siłą bezosobowej informacji;  jest rzeczywistość internetu; funkcjonuje również subiektywna rzeczywistość indywidualna, itd. 

Tak przynajmniej wygląda to z jednej strony. Z drugiej zaś mamy dictum Baudrillarda, który stwierdza: „Rzeczywistość jest iluzją i wszelka myśl powinna zmierzać do zdarcia jej maski”.

Taki jest cel prac prezentowanych w ramach projektu „Erased Walls”.
Rzeczywistość jest blisko związana z indywidualną percepcją – z tym co jesteśmy lub nie jesteśmy w stanie postrzegać.  

Ta koncentracja rzeczywistości doprowadziła do odwrócenia sekwencji zdarzenie-teoria. Zamiast teorii opartych na zdarzeniach mamy obecnie do czynienia ze zdarzeniami opartymi na teorii.  

NIKA KUKHTINA    
Lost in Time. Lost in Space. [Zagubieni w Czasie. Zagubieni w Przestrzeni.] 

"Lost in time, lost in space" to jeden z projektów programu "Up to 36.6"[Nie więcej niż 36.6]. Wszyscy biorący w nim udział artyści nie mają więcej niż 36 i pół roku Zarówno w rosyjskiej mentalności i radzieckiej przeszłości należą oni do naszego „straconego” pokolenia. 



Oprócz oznaczenia wieku, liczba ta symbolizuje fakt, że żyli oni w przestrzeni “1/6 Ziemi”.

W ZSRR każdy żył za Żelazną Kurtyną. W jej obrębie wszystko było wspólne. 

Przekleństwo komunalnego mieszkania – zewsząd otaczają cię ściany, ale nie ma przestrzeni, aby pobyć samemu i naprawdę poczuć się w domu, jak za kamiennym murem. Pokoje przejściowe – nawet w osobnym mieszkaniu, dają poczucie mieszkania komunalnego, gdzie wszyscy są blisko siebie. Absurdalne planowanie. Aby udać się do łazienki, musisz przejść przez pokój, gdzie twoja starsza siostra stara się ułożyć sobie życie osobiste, przejść przez kuchnię i maleńki pokoik, gdzie twoja babunia leży w łóżku. W taki sposób zbudowano ściany wewnętrzne. 

Tymczasem, na zewnątrz – nieprzerwana obecność nieprzeniknionej bariery. Nadzy ludzie zamknięci 
w stalowej puszce, jak bułgarski groszek konserwowy, zawsze wyprzedawany w radzieckich spożywczych. 
Tak jak groszek, ludzie przywierają ściśle do siebie, ocierają się o siebie wzajemnie nagimi bokami. 

A potem, historyczna Puszka zostaje nagle otwarta i nagi groszek rozsypuje się bezładnie, a następnie, przypominając sobie biologiczny schemat, układają się w strączki i budują nowe mury, tym razem gromadząc się w ich obrębie i w pełni zdając sobie z tego sprawę. Lub tak jak gdyby zdawali sobie z tego sprawę. Niektórzy próbują powrócić do Puszki, której już nie ma, ale jak widmo, wciąż jest obecna 
w pamięciach groszku a rzeczywistość jej pozbawiona jest niepojmowalna. 

NOAM BRASLAVSKY

“The (im)possibilities of islands” / [(Nie)możliwości wysp]
W ramach mojego udziału w wystawie " Erased Walls", zatytułowanego “The (im)possibilities of islands” [„(Nie)możliwości wysp”], zdecydowałem skupić się raczej na emocjonalnych fundamentach ludzkich działań niż na konkretnych konfliktach politycznych. Przyjmując za podłoże dwie podstawowe ludzkie postawy wobec życia – jedna osoba ucieka od cierpienia, podczas gdy druga goni za przyjemnością –  wybrane prace rozwijają temat obu tych typów. Z jednej strony pokazują one niewyczerpalne pragnienie kontaktu właściwe każdej osobie, które zmaga się tym, że jesteśmy skazani na strach, a tym samym na strach przed Innym oraz z pragnieniem posiadania ziemi i budowania murów wokół swojej własności 
w celu stworzenia bezpiecznej strefy; pokazują one codzienność konfliktu i wojny jako rzeczywistości egzystencjalnej. Z drugiej zaś strony prace konfrontują nas z przemożną wolą integracji, począwszy 
od prostych gestów gościnności, takich jak na przykład z chęcią przezwyciężenia granic narodowych 
i osiągnięcia ponadnarodowej jedności. Trzeci, bardziej ogólny aspekt prac, pokazuję nowe możliwości porozumiewania się, jak i ich minusy: nieodłączne niebezpieczeństwo i podatność na wpływy.        

GEORGI BEGUN / LISTA ARTYSTÓW
1. Democracia – Pablo Espana, Ivan Lopez / E 

2. Alexandra Dementieva / B 
3. PSJM - Pablo San Jose Moreno, Cynthia Vera Perez / D 
4. Don Ritter / D 
5. Jan Peter E.R. Sonntag / D 
6. Costantino Ciervo / D 
7. Koen Theys / B 
8. Roland Schefersky / D 
9. Alterazione / D 

10. M.K. Kahne / B

NOAM BRASLAVSKY / LISTA ARTYSTÓW
1. Uri Katzenstein / IS 
2. Peter Kess / D 
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4. Oliver Kunkel / D 
5. Ariel Reichman / D 
6. Shahar Marcus / IS 
7. Jakob Zoche  / D 
8. Arena Online

JURAJ ČARNÝ / LISTA ARTYSTÓW
1. Ondrej Brody and Kristof Paetau /CZ 
2. Tomas Dzadon / CZ 
3. Plamen Dejanoff / BG, A 
4. Richard Fajnor / CZ 
5. Mark Kvetan / SK 
6. Otis Laubert / SK 
7. Stano Masar / SK 

8. Tamara Moyzes ShlamoYaffe / I 

9. Cesare Pietroiusti / I
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1. Folke Köbberling and Martin Kaltwasser / USA 
2. Christine Kriegerowski and Christoph Tempel / D 
3. K.H. Jeron / D 
4. Sandy Kaltenborn / D 
5. Thomas Kilpper / D 
6. Rudolf Herz / D 
7. Anetta Mona Chişa and Lucia Tkáčová / CZ , SK 

8. Ruti Sela & Maayan Amir / IS 
9. Volker März / D 
10. Ariella Azoulay / USA 
11. Yossi Attia and Itamar Rose / IS 
12. Jean Toche / USA

JANOSZ STURCZ / LISTA ARTYSTÓW
1. Miklós Mécs / H

SŁAWOMIR SOBCZAK / LISTA ARTYSTÓW
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3.      Małgorzata Szymankiewicz

4.      Cezary Klimaszewski (PSF)

5.      Rafał Jakubowicz

6.      Dominik Popławski
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1. Andrei Loginov / BY 
2. Maxim Tyminko / BY 
3. Oleg Yushko / BY

MARIANNE WAGNER 
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1. Peter Puype / B 
2. Pasko Burdjelez / CH 
3. Dragonnier / B 
4. Jaan Toomik / ES 
5. Clemens Furtler / A 
6. Dariusz Kowalski / A 
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8. Johan Muyle / B 
9. Koen Vanmechelen / B
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ERASED WALLS / WYBRANI ARTYŚCI
Folke KÖBBERLING 
(urodzony w 1969 w Niemczech, mieszka w Berlinie) 
i Martin KALTWASSER 
(urodzony w 1965 roku w Niemczech, mieszka w Berlinie), 
obaj artyści współpracują już od dawna, zajmując się kwestiami takimi, jak recycling, architektura i idea wspólnej polityki transportowej. W swojej twórczości podejmują krytykę prywatyzacji przestrzeni publicznej,w której architektura dostosowana jest do potrzeb kapitału. a nie społeczności. To samo stosuje się do polityki ruchu drogowego w mieście. Zamiast szeroko zakrojonego wspierania idei publicznego 
i ekologicznego transportu, większość państw, w tym byłe kraje socjalistyczne, takie jak Polska, promują indywidualne środki transportu takie jak samochód. A na ulicach dostrzec można hierarchię systemu klasowego, widoczną nie tylko w długości, ale i wysokości i mocy pojazdu. Pojazdy typu SUV, zazwyczaj




z napędem na cztery koła, wywodzi się z pojazdu wojskowego, czołgu, i w pewien sposób symbolizuje na ulicy nowoczesną wojnę. 

W pracy “Crushed Cayennes” [Strzaskane Cayenne] przeprowadzają zderzenie dwóch modeli Porsche Cayenne, w skali 1:1, zbudowanych z odzyskanego drewna. Obraz zderzenia jest dla mnie nie tylko krytyczną metaforą odnoszącą się do spowolnienia programu skoncentrowanego na przyśpieszeniu, 
na zwiększaniu produkcji, jest to obraz implozji współczesnej polityki transportowej.

Jean TOCHE 
(1932, urodzony w Belgii, mieszka na Staten Island, w Nowym Jorku) jest w wymiarze osobistym i swej zaangażowanej sztuki swoistym wzorcem dla globalnie i politycznie zainteresowanego światowego obywatela. W swojej twórczości, ten 78-letni artysta w ultra-krytycznym tonie komentuje problemy represji, molestowania seksualnego, homofobii, nietolerancji, wojen dla zysku i ludobójczej polityki. Upublicznia nawet stan 78-ciała łącząc to z atakami i zarzutami wrogów politycznych radykalnej demokracji. Jego deklaracje nie są wyłącznie zaciekłe, ale również przepełnione ironią, sarkazmem, 
a czasem nawet humorem. Informacje, które wykorzystuje  i cytuje pochodzą z ogólnie uznanych liberalnych gazet takich jak New York Times. Toche łączy nie tylko prywatną ale nawet intymną informację 
z kwestiami o wymiarze globalnym, w czasie gdy internet czy facebook daje każdemu możliwość ukrycia się pod pseudonimem.    

Ariella AZOULAY 
(1962, urodzona  w Izraelu, mieszka w Tel Awiwie) jest profesorem kulturoznawstwa i kultury wizualnej na Uniwersytecie Bar Ilan w Tel Awiwie. W Act of State swojej znakomitej pracy konceptualnej, zawierającej obrazy uchwycone przez wielu fotografów, artystka przedstawia kalendarium represji, usuwania ludności palestyńskiej i okupacji ich ziem. Praca ta zostanie pokazana w Polsce po raz pierwszy, uprzednio wystawiana była w centrum fotografii w Genewie, a także w Izraelu i we Włoszech. Ariella Azoulay uczy nas czytać fotografię, która pojawia się w tle konfliktu i w kontekście struktury siły.  

Podczas gdy coalition of the willing [koalicja chętnych] pod nowym przywództwem Baracka Obamy kontynuuje niemożliwe do wygrania wojny w Afganistanie i nawet częściowo w Iraku, jeden z najbardziej znaczących konfliktów międzynarodowych, od 40 lat kładzie się cieniem na cały arabski świat, przez cały ten czas bez perspektyw na rozwiązanie. Podczas gdy świat zachodni walczy z państwami fundamentalnego islamu (jednocześnie ignorując sojusznika USA – Arabię Saudyjską), przygląda się on jedynie konfliktowi pomiędzy Izraelem a Ludnością Palestyńskim w Gazie i na terytoriach okupowanych Palestyny. Dopóki nie pojawi się bezpieczne rozwiązanie dla Izraela i przyszłego autonomicznego państwa palestyńskiego, konflikt rodzić będzie więcej przemocy i przeniesie się na inne regiony świata, jako, że status biernego obserwatora, bez podejmowania działań wymagających na Izraelu wyjścia z okupowanych terytoriów, jest dowodem ignorancji i hipokryzji Zachodu. W ramach przyszłego rozwiązania konfliktu, Izrael musi przekazać Palestyńczykom terytoria okupowane wraz z ze strefami osadnictwa żydowskiego, i zakończyć represje Ludności Palestyńskiej, a wszystkie organizacje palestyńskie muszą uznać Izrael za autonomiczne państwo 
i zaprzestać jakichkolwiek aktów agresji wobec ludności Izraela. Wziąwszy pod uwagę bieżący rozwój wypadków w polityce w Izraelu i Palestynie, oraz w ich otoczeniu, jest to doskonały moment na zaprezentowanie tej wystawy, jako, że władze Izraela w sposób bezpośredni uznają każdą krytykę ich 




politykę przemocy i represji jako akt antysemicki, co jest po prostu śmieszne, ponieważ jakakolwiek krytyka 
polityki rządu Niemiec nie jest automatycznie antyniemiecka, tak jak jest to w przypadku krytyki polityki 
zagranicznej Stanów Zjednoczonych.  Jest to nieodmiennie krytyka rządu a nie krytyka narodu. Act of State oraz dwie projekcje wideo (“Darfur” and “Jewish Arab State”) autorstwa Yossi’ego Attii i Itamara Rose (obaj  urodzeni w roku 1979, w Izraelu, mieszkają w Tel Awiwie) które traktują o tragicznej sytuacji w sposób żartobliwy i swoiście ironiczny. Podczas gdy praca Arielli Azoulay jest wynikiem krytycznych badań, Attia i Rose podchodzą do sytuacji politycznej z realizmem oraz  w jakiś sposób wciąż z desperackim optymizmem.  

Są to trzy różne problemy i cztery projekty artystyczne, które być może lepiej uwidaczniają pewne problemy, i unaocznią zakres problemów, o których mówią.  
Alexandra DEMENTIEVA 
– interaktywna instalacja wideo “Alien Space” –

Instalacja składa się z 800 przezroczystych, lateksowych balonów w perłowym kolorze tworzących dwa korytarze prowadzące do centralnej, okrągłej przestrzeni. W tej ironicznej interpretacji rzeczywistości medialnej, widz łatwo rozpoznaje istoty na balonach – prezenterów wiadomości pośród obrazów robotów 
i zamazanych androidów. 

Costantino CIERVO 
– instalacja wideo połączona z performance –

„Perversions of Sign” bada semantyczne i społecznie istotne znaczenia języka i symbolu oraz skłonności tożsamości i podmiotu do dezintegracji. 

Jan-Peter E.R. SONNTAG 
– instalacja “światło i dźwięk” działa przy fizycznej obecności bolesnego światła i efektów dźwiękowych 
(o niskiej częstotliwości dźwięku) niewidzialnych murów. Specjalny system przekazu stworzony przez artystę. 

